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UM OLHAR HERMENEUTICO E MULTIDISCIPLINAR
SOBRE CARLO GESUALDO
E SOBRE O ACTO DE FAZER MUSICOLOGIA

1. Se tomarmos em consideracéo o facto de que o ensino superior
da Musicologia em Portugal se inicia apenas em 1981, com o estabele-
cimento da licenciatura em Ciéncias Musicais na Faculdade de Ciéncias
Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa, compreenderemos
bem que este atraso tenha tido consequéncias graves também na cria-
cao das infra-estruturas de apoio bibliogréfico indispensaveis a formacéo
e a pesquisa neste dominio em Portugal.

Quando iniciei os meus estudos de Histéria da Musica, ainda em
finais da década de 1970, a Unica biblioteca de referéncia musicolégica
digna desse nome em Lisboa era a livraria pessoal de Macario Santiago
Kastner, cujo acesso aberto, pela proverbial generosidade do proprie-
tario, permitia aos seus alunos mais vocacionados para este terreno o
acesso a uma bibliografia especializada entéo ainda impossivel de con-
sultar em qualquer instituicao cultural portuguesa. Enciclopédias como o
Grove’s Dictionary of Music and Musicians ' ou Die Musik in Geschichte
und Gegenwart 2, tratados basilares de paleografia musical como os de

' Eric Blom, ed., Grove’s Dictionary of Music and Musicians, 5.2 ed., Londres,
Macmillan, 1954-1961, 10 vols.

2 Friedrich Blume, ed., Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Kassel, Barenreiter,
1949-1973, 15 vols.



Wolf 3 e de Apel 4, as obras de referéncia historica geral da Norton, como
as de Reese °, Bukofzer 6 ou Einstein 7, as edicdes integrais dos grandes
polifonistas ibéricos ou dos cravistas franceses, ingleses e alemées —
tudo isto ali existia & nossa disposicdo, num periodo em que a biblioteca
do Conservatério Nacional, ja de si muito pobre, estava inacessivel, e em
gue a Biblioteca Nacional ndo possuia nos seus usuais uma unica obra
de consulta de teor historico-musical geral.

Foi-me particularmente grato que, poucas semanas antes da morte
de Santiago Kastner, Luis Pereira Leal, Manuel Morais e eu proprio
tenhamos conseguido que a biblioteca musical do nosso Mestre fosse
comprada pela Caixa Geral de Depositos e pela Fundacdo Calouste
Gulbenkian para ser oferecida ao Centro de Documentacéo do Depar-
tamento de Ciéncias Musicais da Universidade Nova. Até entdo ainda
incipiente, o referido Centro encontrou assim o seu primeiro nucleo
bibliogréafico significativo, que logo em seguida viria a ser gradualmente
expandido pela generosidade de outro dos meus professores — Robert
Snow, meu orientador de tese de doutoramento na Universidade do
Texas, em Austin—, que a um dado momento da sua vida decidiu
desfazer-se de uma grande parte da sua biblioteca pessoal que ja néo
tinha a ver com as suas areas de investigacdo mais imediata e que por
isso, durante anos e inteiramente a sua custa, foi enviando ao Centro de
Documentacdo sucessivas remessas de bibliografia musicologica fun-
damental. As dificuldades de financiamento do sistema universitario
portugués, que s&o bem conhecidas, tém no entanto impedido que
estes dois nucleos tenham vindo a partir de entdo a ser consolidados
e expandidos por uma politica continuada de aquisicées, e essa lacuna
ndo pode ser preenchida mesmo pelas compras ocasionais levadas a

3 Johannes Wolf, Handbuch der Notationskunde, Leipzig, 1913.

4 Willi Apel, The Notation of Polyphonic Music: 900-1600, Cambridge, Massachusetts,
The Mediaeval Academy of America, 1944.

5 Gustave Reese, Music in the Middle Ages, Nova lorque, Norton, 1940. /d., Music
in the Renaissance, Nova lorque, Norton, 1954.

6 Manfred Bukofzer, Music in the Baroque Era, Nova lorque, Norton, 1948.

7 Alfred Einstein, Music in the Romantic Era, Nova lorque, Norton, 1947.
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