jue genialis tori, Lucina, custos quaeque domituram freta
frenare docuisti ratem, et tu, profundi saeue dominato
jue Titan diuidens orbi diem, tacitisque praebens consciun
cate triformis, quosque iurauit mihi deos lason, quosque

tas est precari: noctis acternae chaos, auersa superis regna

I 0s dominumgque regni tristis et dominam fide meliore
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INTRODUCAO GERAL

A COMEDIA GREGA ANTIGA

Arist6fanes ! representa, para os estudiosos e espectado-
res modernos, o nome mais sonoro de entre os autores da
chamada «Comédia Antiga Ateniense», o mesmo é dizer, o
primeiro poeta comico europeu. Boa parte da sua carreira dra-
matica ocupa o dltimo quarto do século v a. C., iniciada em
427, com Celebrantes do Banquete, seguida, um ano apds, por
Babilonios. Para nds, Aristéfanes inicia-se em 425 a. C., com
Acarnenses, a primeira das suas pecas que conservamos, ou
seja, a comédia mais antiga da producdo grega que até nds
chegou em forma completa. Quando o jovem Aristéfanes, com
cerca de 18 a 20 anos de idade?2, se iniciava nas lides tea-
trais, j4 a comédia oficialmente reconhecida em Atenas desde
486 a. C. tinha atingido, como género literdrio e dramatico,
uma maturidade plena. A par de outros nomes sonoros, como

1 Para uma melhor identificagdo do poeta, podemos associar-lhe ao
nome proprio a filiagdo — «filho de Filipo» — e a proveniéncia — «natu-
ral do demos de Cidateneu». Alguma relagdo ha entre o poeta e a ilha de
Egina (cf. Acarnenses, 652-654), talvez por a sua familia ai possuir uma
propriedade que durante anos cultivou.

2 Nao é segura a data do nascimento de Arist6fanes, que no en-
tanto andara préoxima de 447-445 a. C.



o de Cratino e de Eupolis 3 (para nés circunscritos a uma co-
leccao de titulos e de fragmentos), Aristéfanes representou
um nome de sucesso, coroado de diversos triunfos, e repar-
tido entre a eficdcia pratica da producdo e a reflexdo tedrica
sobre as exigéncias e caracteristicas do género que cultivava.
Assim preencheu uma carreira dramética de quase quarenta
anos, até a ultima producdo, o Pluto, em 388 a. C., tornando-
-se 0 espelho de um processo evolutivo que o préprio géne-
ro foi sofrendo ao longo destas décadas.

Alguns qualificativos podem traduzir com propriedade a
natureza do fenémeno a que se chamou «Comédia Antiga».
Talvez politica ocupe, no conjunto de tracos que a caracteri-
zam, um lugar cimeiro. Mas o conteddo que o epiteto de
«politica» representa para os ouvidos modernos, de uma pro-
dugdo atenta ao funcionamento da administracdo publica ou
a governagdo, nao satisfaz as implicagdes antigas do termo.
Como «prépria da polis ou com ela relacionada» a comédia
ndo esgotou o0s seus interesses na simples caricatura do go-
verno e seus agentes; matérias como religido, literatura, edu-
cacdo, o contencioso dos sexos, faziam igualmente parte do
quotidiano da polis e encontram-se também abrigados sob o
mesmo epiteto.

Atenta a vida da cidade que a circundava, a comédia
pode merecer também o qualificativo de actual ou imediata, a
par do de directa e frontal. Nesta sua fase mais antiga, a arte
cémica sempre se arrogou o direito de ser um comentador
privilegiado do quotidiano de Atenas. Muita da sua vitalida-
de dependeu da intervencdo imediata, ditada por factos pro-
ximos ou personalidades em evidéncia, que mobilizavam em
simultaneo as atengdes e os interesses dos poetas e do publi-
co. A este caracter imediato, a comédia associou a frontali-
dade e o desassombro, na sua forma de trazer a cena acon-
tecimentos publicos e seus agentes. Recriar no teatro situagdes
do quotidiano civico, fazer dos seus intervenientes reais per-
sonagens da fic¢do cémica ou vitimas de um ataque nominal
e violento, eis alguns dos principios em que se baseou a ve-

3 Esta é a triade consagrada pelos antigos como a mais representa-
tiva da comédia ateniense na sua primeira fase; cf. Horacio, Sdtira, 1. 4.



lha comédia ateniense. Como voz de uma consciéncia colecti-
va, a comédia orientou a sua interferéncia por um objectivo
superior, o de desempenhar junto dos cidaddos uma funcdo
diddctica. Por essa opgdo, sem deixar de reconhecer que o
mérito literdrio se faz também com a mestria técnica e artis-
tica, a comédia privilegiava no entanto, como sua prioridade,
um proposito de utilidade social, reclamando para si um lu-
gar condigno ao lado dos géneros gloriosos da tradigao lite-
raria grega, a épica e a tragédia antes dos mais. Ha que re-
conhecer, ao olhar o ascendente atribuido aos poetas do
passado, que o didacticismo se tinha tornado a prépria justi-
ficacdo da obra literdria e a principal razdo da sua existéncia
e mérito. Para cumprir essa funcdo, a comédia teve de defi-
nir para si prépria um modelo a cardcter com a sua natureza.
Integrando-se na tradigdo didéctica da poesia, o comedidégrafo
encara a invectiva pessoal como uma critica construtiva, a que
um educador do povo tem todo o direito de recorrer. Desde
o inicio da sua carreira que o poeta define o modo de exer-
cer o papel didactico que lhe cabe e enquadra, dentro do
mesmo projecto, o que de desagradavel possa haver nas cri-
ticas que faz (cf. Acarnenses, 500 e segs.): «O que é justo tam-
bém é do conhecimento da comédia. Ora o que eu vou dizer
pode ser cdustico, mas justo é.» O ataque directo que, desde
sempre, se associara a comédia como seu suporte natural as-
sumia assim uma dimensao digna e dtil, de fonte de ensina-
mentos e de veiculo de conselhos.

Para além da sua ligagdo imediata e directa a vida con-
temporanea de Atenas, que lhe pode valer o indicador de
realista, a comédia antiga, em estranho paradoxo, associou-lhe
como seu trago natural a fantasia e a utopia. Como se produ-
ziu este milagre que é a fusdo de realismo e utopia? E inegé-
vel que a comédia se inspirou, para os seus temas, no quoti-
diano objectivo e imediato da polis, de que retratou as crises
e as tensdes. Mas a salvacdo, dificil de atingir com sucesso
no quotidiano social, essa é o produto de uma fantasia cémi-
ca, que redime os problemas reais em mundos ou projectos
utdpicos, que garantem a cada peca, e a problematica que
suscita, um permanente happy end.

Para além dos temas em que assenta este projecto de
intervengdo social que se chamou comédia grega antiga, ha



que valorizar também o fendmeno do ponto de vista técnico
e artistico; revoluciondria ou inovadora sdo, nesta outra perspec-
tiva, os qualificativos que melhor a definem. Para os atingir,
0 poeta apura a consciéncia de uma tradi¢do que o precede e
onde a sua produgio se filia. E na pardbase de Cavaleiros que
Aristéfanes produz uma inventariagdo do passado da comé-
dia. Distante meio século o momento em que, a comédia,
haviam sido dados foros de género literario oficialmente
credenciado pela polis, a produgdo cémica registava ainda os
tracos mais marcantes do passado: o tom animalesco e popu-
lar do modelo mais antigo simbolizado por Magnes, o ata-
que pessoal que, profundamente enraizado no género desde
0s seus tempos mais remotos, havia sido incrementado e
burilado por Cratino, e enfim o debate e a intriga mitologica
em que Crates se impusera. Esta a heranga que Arist6fanes
sentia pesar sobre os seus ombros.

Mas a partir da tradicdo, o poeta sentia como obriga-
téria e urgente a emancipagdo e a definicdo de caminhos au-
ténomos e inovadores. Quando, uma meia dtizia de anos
volvidos sobre os seus primeiros passos no teatro, o autor
de Nuvens lamentava, diante do publico, a incompreensao
que relegara a sua produgao de 423 para um desonroso ter-
ceiro lugar no concurso dramatico, chegava para o poeta a
hora de definir o estddio que separa a disciplina face a tra-
dicdo, que sempre norteia o artista nos seus primoérdios, de
uma autonomia que o solta na procura dos seus proprios
caminhos, impulsionado por um desejo de inovagdo que é a
marca do verdadeiro génio. Feita mengdo ao inicio de uma
carreira prometedora e ja generosamente premiada, Aris-
téfanes especifica quais as bases em que assenta o novo
rumo por que pretende conduzir a sua producdo. O factor
que mais contribui para um tipo aperfeigoado de comicidade
consiste numa valorizacdo diferente dos elementos dramati-
cos, com o necessdrio reptdio da vulgaridade. O que o poe-
ta prescreve ndo é a anulagdo radical de processos mais fa-
ceis mas menos dignos, mesmo se vistosos ou populares.
O que de facto anuncia é um padrdo inovador de comédia,
onde esses elementos da tradicdo contem apenas como aces-
sorios, deixando os pontos de sustentagdo dramadtica a intri-
ga e aos versos. Depois de ter feito a apologia do valor di-
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