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PREFACIO

O que mais individualiza a obra de Julio Lourengo Pinto
e a distingue da de outros autores que seguiram a mesma
escola, como Abel Botelho, Trindade Coelho ou Teixeira de
Queirds, é o facto de toda ela, no seu conjunto, quer do ponto
de vista tedrico, quer do ponto de vista da sua aplicag¢do prd-
tica enquanto criagdo artistica, estar subordinada aos postu-
lados da doutrina naturalista. Esta circunstdncia seria ra-
zdo suficiente para justificar o estudo e a divulgagdo da sua
obra, hoje quase desconhecida, jd que muitas das faléncias
literdrias que lhe sdo apontadas, como se verd, sdo o resulta-
do das limitacbées do proprio Naturalismo enquanto princi-
pio cientifico aplicado a realizagdo estética. A fidelidade de
Julio Lourenco aos pressupostos da nova corrente, se justifi-
ca em parte uma menor valia literdria dos seus textos de fic-
¢do, é também a principal responsdvel pela transformagdo da
sua obra num testemunho incontorndvel do Naturalismo na
literatura portuguesa de Oitocentos. Como Anténio Machado
Pires observa, as melhores obras dos escritores realistas na-
turalistas impuseram-se «ndo tanto pela objectividade e
cientificidade, mas mais pela capacidade de criar novos mo-
delos estéticos e pela dose de arte e de ingenium que sempre
individualiza o escritor, independentemente das modas, ten-
déncias ou faldcias que o rodeiam» 1. A Julio Loureng¢o Pinto

1 «Romantismo, Realismo e Naturalismo (fronteiras e contactos)», in
Diciondrio do Romantismo Literdrio Portugués (coord. de Helena Carva-
lThdo Buescu), Lisboa, Caminho, 1997, p. 515.



coube, ao invés, o prosseguimento na sua obra literdria do que
no seu tempo constituiu tendéncia e moda, ou seja, a represen-
tacdo, tanto quanto possivel fiel e, de certo modo, utépica, dos
objectivos cientificos da escola naturalista, cuja doutrina en-
tretanto explés em ensaios e prefdcios de inegdvel valor.

Comecemos, pois, por apontar, neste esforgo lucido, escla-
recido e empenhado do doutrinador que foi Julio Lourencgo
Pinto, a Estética Naturalista, de 1884, reunido de artigos
publicados na Revista de Estudos Livres nos dois anos ante-
riores (1883 e 1884), obra que jd Joel Serrdo afirmava ser
«um dos mais altos cimos da pobre especulacdo estética por-
tuguesa» 2 e que Guilherme de Castilho, na reedi¢do recente
deste volume, aponta como «a melhor obra de sistematizagdo
doutrindria que sobre o naturalismo se escreveu em Portu-
gal»n 3. A este escopo tedrico juntam-se, ainda, os prélogos dou-
trindrios com que antecedeu algumas das suas obras literd-
rias (Margarida, na 2.° edi¢do, O Senhor Deputado e, de certo
modo, os contos Esbogos do Natural), o que vem corroborar,
por um lado, a consciéncia e a importincia, na época, da
missdo social dos prefdcios doutrindrios 4 e, por outro, o com-
promisso do autor na divulgacdo dos novos principios e na
educacdo de um novo tipo de sensibilidade.

Como vdrios criticos tém, porém, notado, é grande a distan-
cia entre o valor de Julio Lourengco Pinto enquanto tedérico
do Naturalismo e o alcance literdrio da sua cria¢do roma-
nesca, apesar de, como afirmdmos antes, esta se constituir
como um documento vivo das virtudes e faléncias da corren-

2 «Apontamentos sobre os romances de Juilio Lourenco Pinto e de Abel
Botelho», in Estrada Larga, 1, Porto, Porto Editora, s. d., p. 468. Cf. o
mesmo artigo em Temas Oitocentista II, Lisboa, Livros Horizonte, 1978,
pp. 111-116.

3 «Introducio» a Estética Naturalista. Estudos Criticos, Lisboa, Im-
prensa Nacional-Casa da Moeda, 1996, p. 7.

4 Cf., a este propésito, Anténio Machado Pires, «Teoria e pratica do
romance naturalista portugués», in Coléquio/Letras, n.° 31, 1976, pp. 59-
-70. Cf., também, em Linguagem, Linguagens, Ensino, Ponta Delgada,
Universidade dos Acores, 1981, pp. 57-74.



te estética que representa no seu aspecto mais cientifico e
objectivo. O proprio autor ndo tinha, em literatura, a preten-
sdo de escrever obras-primas, como se depreende das pala-
vras que profere no «Prélogo» a O Senhor Deputado: «Os
nossos trabalhos sdo apenas uma tentativa de propaganda e
vulgarizagdon, que obedece a «sinceridade de uma convicedon
e a um «ampulso consciente de vivida fé na hodierna trans-
formacgdo artistica» 5. Dai que a sua afirmagdo, na Estética
Naturalista, de que «as grandes obras-primas ndo se produ-
zem sob a influéncia de uma certa escola»® ndo constitua,
deste ponto de vista, uma contradi¢do com o que ele mesmo
realizou em termos estéticos. Pelo contrdrio: é ainda sob a
égide de doutrinador que Lourenco Pinto compord a sua obra
literdria, grande parte dela com o titulo englobante, a boa
maneira naturalista, de «Cenas da Vida Contempordnean,
forma de sublinhar a abrangéncia, em vdrios volumes, dos
diversos aspectos da sociedade que se queriam criticados, tal
como acontece, por exemplo, com a «Comédia Burguesa» de
Teixeira de Queirés ou com a «Patologia Social» de Abel
Botelho. Pertencem, assim, as «Cenas da Vida Contempora-
nea» Margarida (1879) 7, o romance da sua estreia, Vida Atri-
bulada (1880), O Senhor Deputado (1882), O Homem Indis-
pensavel (1883) e O Bastardo (1889). A estas referéncias
juntam-se a colectdnea de contos que agora se publica, Esbo-
cos do Natural (1883) 8, ainda dentro dos postulados natura-
listas, e uma obra jd desviada desse intuito, de cardcter
etnogrdfico, O Algarve (1894).

5 «Prélogo» a O Senhor Deputado, Cenas da Vida Contemporanea,
2.2 ed., Porto, Livraria Universal de Magalhdes & Moniz — Editores, s. d.,
p. VIL

6 Citado por Guilherme de Castilho, op. cit., p. 6.

7 Alguns criticos apontam 1880 como a data da 1.* edicdo de Marga-
rida. O texto é, porém, de 1879, tal como se pode constatar pelo exemplar
existente na Biblioteca Publica do Porto.

8 Embora varios autores datem esta obra de 1882, os exemplares que
encontramos em todas as bibliotecas publicas e privadas a que tivemos
acesso encontram-se todos datados de 1883, o que invalida também a po-
sicdo dos que apontam esta obra como sendo de 1885.



Importa entdo comegar por lembrar, ainda que de modo
sucinto, os principios defendidos pelo Realismo e a forma
como o Naturalismo o pretendeu completar. Na esteira de
Antonio Machado Pires 9, é forcoso acentuar, para compreen-
der a relagdo entre estes dois movimentos, que toda a litera-
tura, a Arte e o pensamento de meados do século xix foram
dominados pela crenca de que sé a Ciéncia, herdeira da Ra-
zdo, poderia conduzir a Verdade e, até, a prépria ideia de
Felicidade. De certo modo, esta crenga ficou consignada na
célebre formula do Jacinto de A Cidade e as Serras, o qual,
na sua primeira fase de deslumbramento pela Civilizacdo e
pelos progressos técnicos que o avango cientifico permitia, Sin-
tetizava o sentido da vida desta forma: Suma Ciéncia x Suma
Poténcia = Suma Felicidade. De facto, a influéncia de Comte
e da sociologia nascente, com a consequente no¢do de meio,
que condiciona a vida dos organismos, por um lado, e, por
outro, a apologia da experiéncia levada a cabo por Claude
Bernard e, sobretudo, as teorias deterministas de Taine, que
sublinham a influéncia da hereditariedade, da raca, do meio
e do momento histérico, fazem-se sentir na criagdo estética,
que passa a ter como dois dos seus objectivos a procura de
«leis» do comportamento e a defesa ou demonstracdo de «te-
ses», derivadas, em ultima andlise, da observagdo de trés
factores primordiais: hereditariedade, educacéo e meio social.
Sao estas, alids, as grandes linhas vectoriais que comandam
a critica a sociedade levada a cabo por Julio Lourenco Pinto,
em que as personagens dos seus romances, como em toda a
ficgdo realista e naturalista, se tornam «casos» ou «tipos» de
comportamentos, de modo a melhor denunciar, com fins
educativos, os males sociais e humanos.

Mas o grande impulsionador da literatura de maior ex-
pressdo naturalista foi Emile Zola, citado amitde por Julio
Lourenco Pinto. Depois das experiéncias de Balzac e de
Flaubert, sobretudo deste ultimo, que, com Madame Bovary,

9 Cf. «Romantismo, Realismo e Naturalismo (fronteiras e contactos)»,
in op. cit., pp. 515-519.

10



nos deixou o exemplo da mulher, por deficiente educacdo,
doentiamente romadntica e insatisfeita, que o termo «bova-
rismo» consagrou, Zola surge, com Térése Raquin, pretenden-
do igualar o seu trabalho literdrio aos ditames da Ciéncia:
observar, experimentar, analisar, intervir sobre a sociedade
com a mesma precisdo do bisturi de um cirurgido. A sua li-
gacdo ao lado mais cientifico do Realismo é visivel na sua
filiagdo aos principios teoricos de Claude Bernard, filia¢do
exposta de modo claro nas palavras com que abre o seu Le
Roman Expérimental, cujo titulo é, desde logo, significativo:
«Dans mes études littéraires, jai souvent parler de la méthode
expérimentale appliquée au roman et au drame. [...] Je
n'aurais a faire ici qu’'un travail d'adaptation, car la méthode
expérimentale a été établie avec une force et une clarté
merveilleuses par Claude Bernard, dans son Introduction a
I'étude de la médecine expérimentale. Ce livre, d'un savant
dont lautorité est décisive, va me servir de base solide.» 10
Eo primado, para os romancistas naturalistas, da observagdo
e da experiéncia, que facultam aos escritores os mecanismos e
as engrenagens das manifestacdes humanas intelectuais e sen-
suais, sob a influéncia da hereditariedade, da educagdo e do
ambiente, susceptiveis de instruir a retrata¢do viva do homem.
Mas Zola consagra-se como o cldssico por exceléncia do Natu-
ralismo com a criacdo da série ou do ciclo romanesco dos
Rougon-Macquart (1871-1893), vinte novelas em que se anali-
sam as diferentes taras e comportamentos desajustados de uma
familia, em que o problema da hereditariedade dita casos di-
versos de degenerescéncia que vdo das neuroses ao alcoolismo,
de casos patolégicos (onde génio e loucura se irmanam,) a his-
teria e a outras depravagées do comportamento humano.
Pode entdo dizer-se, seguindo a licdo de Carlos Reis 1!,
que o Realismo, enquanto periodo consignado a literatura de

10 Le Roman Expérimental, deuxiéme édition, Paris, G. Charpentier,
Editeur, 1880, pp. 1-2.

11 «O Realismo e o Naturalismo: ideologia, tematica, estratégias», in
Historia da Literatura Portuguesa. O Realismo e o Naturalismo, vol. v (dir.
de Carlos Reis), Lisboa, Publicagoes Alfa, 2001, pp. 15-25.
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meados do século x1x, na oposi¢cdo de valores que ostenta em
relagdo ao idealismo romantico, procede pela observagdo, pela
andlise e pela critica a sociedade e as estruturas sociais do seu
tempo, tentando representar o real de forma o mais objectiva
(realista) possivel. E com estes pressupostos, jd presentes na
célebre conferéncia de Eca de Queirés sobre o Realismo 12, que
surgirdo, sob a pena queirosiana, as primeiras obras incontes-
tavelmente realistas na nossa literatura, O Crime do Padre
Amaro (1.° versdo, 1875) e O Primo Basilio (1878), donde ndo
estdo ausentes jd sugestoes naturalistas, e que constituem refe-
réncias explicitas no discurso doutrinador de Jiulio Lourengo
Pinto. O Naturalismo, porém, se contém 0s mesmos intentos
do Realismo (anti-romantismo, critica social, propdsito refor-
mista, objectividade de andlise, etc.), acentua e estrema as suas
posigoes: segue com rigor os ditames positivistas, experimen-
talistas e deterministas entdo aceites, o que ocasiona ndo so
uma orientagdo temdtica determinada, com a correlativa preo-
cupagdo «cientifican sobre fenomenos mais deprimentes como,
por exemplo, o alcoolismo, a histeria ou as alienacbes mentais,
mas também uma limitagcdo estética ocasionada por férmulas
rigidas e estereotipadas. De certa maneira, o Naturalismo des-
via a sua atengdo mais para o que constitui excepgdo, enquan-
to patologia ou comportamento chocante, do que para casos
considerados tipicos da sociedade de entdo. E por estes para-
lelismos e por estas diferengas que Realismo e Naturalismo se
podem ou ndo equivaler, unindo uns, como Julio Lourenco
Pinto, os dois conceitos e vendo outros no Naturalismo, como
acontece na critica literdria actual, a especializacdo «cientifica»
do Realismo. De qualquer modo, um e outro criaram na lite-
ratura portuguesa modelos e temas que lhe sdo préprios: a edu-
cacdo, o adultério, a exacerbacdo dos sentidos, a histeria, a
ambig¢do, a usura, a prostituicdo, a frivolidade, a opressdo, as
doencas e a agonia da morte, etc.

12 «A literatura nova (o Realismo como nova expressdo da Arte)», in
As Conferéncias do Casino (org. de Carlos Reis), Lisboa, Publicacgées Alfa,
1990, pp. 135-142.
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A verdade é que Julio Lourenco Pinto, mesmo ndo dis-
tinguindo, do ponto de vista tedrico, as duas correntes, reve-
la uma influéncia notdria de Zola, com a sua carga determi-
nista e a importancia dada a fisiologia como método essencial
para a compreensdo dos fenémenos psiquicos, detectando-se
na sua obra o cumprimento escrupuloso, embora comedido,
de um programa. Esse programa, porém, para o autor, ndo
poderia trair a sua fun¢do educadora por exceléncia. Ora jd
Eca de Queirds, na conferéncia proferida em 1871 no Casino
Lisbonense, mostrara a estratégia pedagogica do Realismo: ao
invés da criagdo de modelos exemplares, a fun¢do educadora
cumpria-se através do que poderemos designar por acusacao-
-regeneradora. Tratava-se de colocar perante os olhos do lei-
tor os seus proprios vicios ou desvios, frente aos quais ele
recuaria com, diz Eca, «repulsdo e horrorn. Vale a pena re-
cordar a passagem em que este autor, recorrendo a Madame
Bovary, de Flaubert, sublinha o intuito moralizador do Rea-
lismo: «Ai o adultério, o adultério tantas vezes cantado pelos
romanticos como um infortinio poético, dos infortiinios poé-
ticos que comovem perniciosamente a susceptibilidades das
almas candidas, o adultério aparece-nos ai, pela primeira vez,
debaixo da sua forma anatémica — nu, retalhado e descosi-
do fibra a fibra por um escalpelo implacdvel. Também o efei-
to é surpreendente e terrivel. Assim, o amor ilegitimo e venal,
com o seu pavoroso cortejo de alucinacées, de remorsos, de
terrores, de aviltamentos, de vergonhas e de ruinas, surge aos
nossos olhos gotejando miséria e podriddo, pavoroso como um
espectro diante do qual instintivamente se recua com repul-
sdo e horror.» 13 Acusar para regenerar: eis a ideia educado-
ra do Realismo, abragada como fundamental por Julio Lou-
reng¢o Pinto e que terd repercussoes em toda a sua obra. Assim
defende, na sua Estética Naturalista, «que é precisamente em
inspirar repulsdo por tudo o que é vicioso e maléfico que re-
side o melhor estimulo para o bem» 14 e, na sua obra literd-

13 Jbidem, p. 140.
14 Op. cit., p. 56.
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ria, se analisa casos de bovarismo, de imbecilidade, de histe-
ria, de paixées morbidas, de alcoolismo, de duplo adultério,
enfim, de variados problemas psiquicos dentro das temdticas
familiar, econémica, social e cultural que o ocupam, evita, por
contrdrio aos preceitos pedagdgicos, os temas chocantes, mais
cruéis ou mais ousados, e flagrantemente patoldégicos. No «Pro-
logor» a O Senhor Deputado, afirma o escritor: «Com este in-
tuito [o intuito educador] desadoramos supérfluas minudéncias
ascorosas, sem todavia recuar perante a andlise profunda das
enfermidades sociais, quando reclamada pela tese que o autor
se propde demonstrar, pelo desenvolvimento da ac¢do, ou dos
caracteres.» 15 Pretendia deste modo o autor atingir o grande
objectivo do Realismo e do Naturalismo, desde logo expresso
nas pdginas que precedem Margarida, o seu primeiro roman-
ce. Al afirma ele que o Realismo «aspira, pelo ensinamento
eloquente da vida social, a levantar o nivel da dignidade hu-
mana, a melhorar o espirito, e a preparar o sentir das gera-
¢bes para o gradual aperfeicoamento do viver social» 16,
Comedido, por esta orientag¢do correctiva, na escolha dos
desvios comportamentais das personagens dos seus enredos,
Julio Lourenco Pinto adopta ainda outras estratégias pro-
prias do Realismo e do Naturalismo, estas analisadas exem-
plarmente por Carlos Reis'?’, que melhor se coadunavam
com o intuito reformista da sua obra. A op¢do pela narrati-
va (sobretudo o romance) é evidente: ela permite, por um
lado, articular o elemento narrativo — no qual a ac¢do, com
implicagdes sociais, tem lugar — com a descricdo minuciosa
de espacos onde esta decorre, descricdo muitas vezes deter-
minante para o agir das personagens. Enquanto teorizador,
Lourengo Pinto consagra pdginas importantes a descri¢do,
defendendo a sua relevdncia no romance naturalista, mas
apontando também o perigo do exagero da sua prdtica, que
leva a conversdo do detalhe em elemento principal da nar-

15 Op. cit., p. XVL

16 «Prélogo» a Margarida, Cenas da Vida Contemporanea, 2. ed.,
Porto, Typ. do Commercio do Porto, 1880, p. 1v.

17 Cf., a este propodsito, Carlos Reis, op. cit., pp. 15-25.
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rativa 8. Na sua obra literdria, porém, nem sempre cumpre
este conselho. Apesar do seu virtuosismo descritivo, ou talvez
por causa dele, as suas descrigbes sGo por vezes mais exten-
sas do que seria necessdrio (Guilherme de Castilho chama-
-Llhes «extempordneas excrescéncias», «incaracteristicas e reto-
ricas») para a caracterizagdo do ambiente e das personagens,
embora subjacente a todas elas haja, como veremos ao anali-
sar os contos, uma funcionalidade ficcional especifica.

Por outro lado, o género narrativo, envolvendo categorias
como o tempo, a ac¢do e a personagem, permite, pela sequén-
cia temporal ai consignada, com frequentes e extensas ana-
lepses ou momentos retrospectivos que desvendam o passado
individual ou familiar das personagens, colocar em prdtica
a crenga naturalista do determinismo da hereditariedade, do
meio e da educacao que explicam o desenrolar da intriga e o
seu desfecho. De certo modo, poder-se-ia afirmar que essas
incursées no passado das personagens (de recuo, por vezes,
aos seus proprios antecedentes) constituem as verdadeiras e
principais narrativas do enredo, sendo o primeiro fio narra-
tivo apenas um efeito das causas apontadas, cuja reversdo sé
é possivel pela anulag¢do destas ultimas, num cendrio de uma
fatalidade exasperante. Também aqui, como dissemos, Jilio
Lourenco Pinto foi fiel ao modelo naturalista. Na sua critica
a sociedade, analisou desvios comportamentais derivados da-
queles trés factores deterministas, ocupando parte da sua nar-
racdo no esmiugar contundente do passado vivencial e trau-
mdtico das suas personagens. O seu zelo cientifico leva-o, ndo
raro, a desenvolvimentos retrospectivos simultineos e excessi-
vos de vdrias personagens, o que explica em parte o que a
critica moderna lhe tem apontado: a dificuldade de, por ve-
zes, perceber qual o decurso narrativo principal, o que confe-
re um cardcter pouco coeso a toda a acgdo .

18 Cf. Estética Naturalista, pp. 59-65.

19 Sobre a obra de Julio Lourenco Pinto, cf. Carlos Reis, Maria do
Rosario Milheiro, Maria Saraiva de Jesus, Maria Jodo Simdes e Maria José
Sousa, «Os epigonos», in Histéria da Literatura Portuguesa. O Realismo e
o Naturalismo, vol. v (dir. de Carlos Reis), Lisboa, Publicac¢ées Alfa, 2001,
pp. 253-292.
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A personagem é, alids, uma das categorias mais salien-
tes da narrativa realista, visto pressupor a possibilidade ndo
s6 de elaborar uma reflexdo critica sobre o homem, univer-
salmente considerado, como de criar, pelas circunstincias
(profissionais, psicolégicas, econémicas, culturais ou outras)
da sua existéncia na narracdo, as chamadas «personagens-
-tipon, conferindo-lhes uma abrangéncia modelar que excede
a sua vivéncia individual. Mas, na sua exaltacdo por um
ideal de vida, o Naturalismo insistird na andlise de persona-
gens sob o prisma rigoroso do determinismo. Seguindo a sua
senda, e, até, agudizando-a, Julio Lourenco Pinto sofre a mes-
ma limita¢do da corrente que perfilha. A sua incapacidade,
tao apontada pelos criticos, de «plasmar gente e vida reais» 20
— ndo ganhando as suas personagens forma existencial atra-
vés da sua actuag¢do, mas apenas por meio da voz do
narrador, que se impde na narrativa e as desenha, logo no
seu inicio, de forma mais ou menos definitiva —, a rigidez
da classificagdo das personagens em boas e mds, sendo as ul-
timas, como € obvio, em maior niimero, e a repeti¢do, por ve-
zes, de um mesmo modelo psicolégico em vdrios romances 21
sdo observagées certeiras sobre a mundividéncia romanesca
de Julio Lourengo Pinto que deverdo, no entanto, ser ate-
nuadas pela andlise dos contos que agora se apresentam. Este
conjunto de criticas deve ser sempre entendido no proprio
quadro naturalista que move o escritor, em que as persona-
gens funcionam como uma espécie de instrumentos ideoldgi-
cos colocados em experimentacdo ao longo do novelo ficcional
do enredo. As personagens boas aparecem por contraposi¢do,
para facilitar a compreensdo da apologia dos valores que se
advogam.: os valores, entre outros, da familia, propiciadora
do equilibrio emocional, do trabalho, que disciplina, de modo
sauddvel, o psiquismo, e da maternidade, a qual, quando
desejada e cumprida, indicia grande harmonia interior da

20 Cf. Guilherme de Castilho, op. cit., p. 6.
21 Cf. Carlos Reis, Maria do Rosario Milheiro, Maria Saraiva de Je-
sus, Maria Jodo Simdes e Maria José Sousa, op. cit., p. 258.
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