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Prefacio

Teresa Cascudo

aulo Esteireiro escolheu como limite para o seu trabalho um arco

cronoldgico que, grosso modo, coincide com o de um importan-

te processo histérico que procurou a constru¢cdo de uma ima-

gem nacional de caracter cultural e identitario que distinguisse
Portugal. Aproximadamente entre 1880 e 1940, o dito processo articulou-se
com os acontecimentos politicos que convulsionaram o pafs, pautados por
mudangas de regime formalmente bastante abruptas. Se durante a Monar-
quia a militdncia no nacionalismo cultural foi uma forma de protesto, com a
Republica esse nacionalismo tornou-se uma questao de Estado. Depois, com
o Estado Novo, passou a ser, na mao dos seus ideélogos, um aspecto fulcral
para a sobrevivéncia do regime. A partir da década de 1930, a imagem de
Portugal construida institucionalmente pretendeu simular a eternidade. As-
sim, durante a Il Guerra Mundial a propaganda do Estado Novo mostrava
as suas reconstituicoes do passado, destacando a excepcionalidade da paz
portuguesa: enquanto a ideia de Ocidente se despedagava perante as atroci-
dades perpetradas numa guerra sanguinaria, Portugal, finalmente «reaportu-
guesado», permanecia sereno e igual a si proprio, reconstituindo a relagao
com o seu passado.

Neste estudo, Paulo Esteireiro focou a utilizagao, por parte dos composi-
tores portugueses, da obra do poeta Luis de Camdes. O projecto do «reapor-
tuguesamento» de Portugal, como é bem sabido, tinha as suas raizes no fim
do século XIX, sendo que o seu principal teorizador, Afonso Lopes Vieira, ti-
nha ligado essa transformagao da cultura e das mentalidades a europeizagao
do pais. Esta ideia dominou desde entao os esfor¢os de um importante grupo
de artistas, entre os quais se destacaram alguns compositores. A data de re-
feréncia que marca o inicio desse processo €, precisamente e tal como antes
se apontou, 1880, o ano em que foi comemorado o centendrio de Camdes.
Quase poderiamos afirmar que, no principio... foi Camdes. Ainda durante a
Monarquia, o poeta tinha sido escolhido como emblema para a identidade
cultural do pafs, uma boa parte da qual assentou na sua historia literaria. A
referéncia mais importante para perceber essa transferéncia é Tedfilo Braga,
o qual proclamou a partir de fins da década de 1970 a organicidade da lite-
ratura portuguesa, resultante do «individualismo nacional» e especialmente
«documentada» na poesia. A partir da literatura lirica medieval, ao mesmo
tempo nacional e popular, tragou uma linha evolutiva que atravessava os
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A investigacdo que Paulo Esteireiro desenvolveu originalmente como dis-
sertacdo de mestrado e que agora é apresentada em livro incide particular-
mente neste Gltimo ponto, mostrando, ndo apenas o significado cultural e a
variedade das abordagens que a poesia camoniana suscitou, mas também
o trabalho colectivo dos compositores portugueses empenhados no desen-
volvimento de um género musical fortemente determinado pelas caracteris-
ticas da lingua portuguesa. Por esta dupla razdo, ao mesmo tempo cultural
e especificamente musical, trabalhos como este que o leitor tem agora nas
maos sdo urgentes e necessarios. Defendo isto pelo menos na medida em
que estimo um conceito de cultura no qual a histéria e a criatividade artistica
cumprem um papel relevante, e também porque este estudo aborda um gé-
nero ao qual pertencem algumas das melhores composi¢des jamais escritas
em Portugal. Finalmente, dou fé das dificuldades que Paulo Esteireiro teve de
arrostar. Tendo dedicado uma parte do meu percurso académico ao estudo
do nacionalismo musical em Portugal e a figura de Fernando Lopes-Graga,
conheco perfeitamente as consequéncias derivadas de desenvolver um tema
de investigagdo que ndo se enquadra, ainda hoje, num discurso critico sufi-
cientemente plural e desenvolvido. Este trabalho e a coleccao musicolégica
promovida pela Fundacio Calouste Gulbenkian na qual é publicado consti-
tuem, indubitavelmente, um relevante contributo para a sua construgao.



A cancao é toda a alma de um Povo em mangas de camisa. O «Lied» a
linda gravata que o Povo se viu um dia na necessidade de por. E de camisa e
gravata foi tomar parte no concerto do Mundo.

Augusto de Santa-Rita’

Mais do que as emogdes da sua personalidade, elle [Camdes] traduz a
sentimentalidade portugueza, na revelagdo mais profunda e caracteristica
do ethos luso.

Tedfilo Braga?

1 Ver [SANTA-RITA 1924: 1].
2 Ver [BRAGA 1911: 48].
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dominio da mdusica vocal portuguesa alterou-se profunda-
mente na transi¢do do século XIX para o XX. Ao longo dos
primeiros cinquenta anos do século XX, todos os principais
compositores portugueses dedicaram-se — em maior ou
menor grau — a composi¢ao de cangdes para canto e piano em lingua portu-
guesa, e abandonaram completamente a composicdo de éperas em italiano,
e quase por completo o préprio género 6pera. Nomes como Viana da Mota,
Luis de Freitas Branco, Claudio Carneiro, Frederico de Freitas, Fernando Lo-
pes-Graca, Jorge Croner de Vasconcelos, Joly Braga Santos e Filipe Pires, sdo
alguns casos que exemplificam a nova preferéncia pelo género cangao.

Se tivermos em consideragao a situagdo musical portuguesa ao longo do
século XIX, em que o principal género cultivado pelos compositores portu-
gueses era a 6pera cantada em lingua italiana, e que a cangao em lingua
portuguesa estava longe de figurar entre os géneros preferidos dos composi-
tores, entdo confirma-se a existéncia de uma profunda mudanga na situagdo
da mdsica vocal portuguesa, no periodo aqui em estudo.

As explicagdes para esta mudanga musical sdo ainda escassas. Embora ja
existam, por um lado, alguns estudos e ensaios que ajudam a compreender
melhor a situacdo musical portuguesa na primeira metade do século XX,
por outro lado, pouco, ou mesmo quase nada ainda foi feito no dominio da
analise musical, muito particularmente na area da cangdo em lingua portu-
guesa. O Unico estudo sobre o dominio da cangdo portuguesa € um pequeno
livro de José Bettencourt da Camara publicado na colecgao O Essencial da
Imprensa Nacional-Casa da Moeda, intitulado O Essencial sobre a Mdsica
Portuguesa para Canto e Piano®, que é bastante sintético, carecendo de uma
analise musical mais aprofundada, que fugiria bastante aos objectivos da
coleccdo em que se insere o livro.

Deste modo, o presente estudo pretende ser um pequeno e fragmentario
contributo para um dominio em que muitas perguntas continuam a espera
de uma primeira resposta ou, pelo menos, de dados que comprovem ou re-
futem respostas até agora pouco fundamentadas por analises musicais apro-
fundadas, e leituras criticas e cuidadosas de documentos da época.

Porque comegaram os compositores portugueses a compor cangdes para
canto e piano em lingua portuguesa, e Como o fizeram, foram assim as duas

3 Ver [CAMARA 1999].

13
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principais perguntas desta investigacdo, onde pretendi: por um lado, com-
preender a situacao intelectual envolvente dos compositores portugueses e
as suas reacgdes as «exigéncias» do meio, de modo a poder tornar racional
o ganho de importancia deste género musical; e, por outro lado, caracterizar
musicalmente a cangdo portuguesa do periodo em estudo.

As tentativas de solucdes destes dois problemas centraram-se nos seguin-
tes dois grupos de hipoteses:

Hipoteses do Problema 1 — Os motivos que levaram ao abandono da
composicao de éperas em lingua italiana e ao ganho de importancia da can-
¢do em lingua portuguesa foram (1) a mudanga do centro musical europeu, e
consequentemente portugués, de Italia para Alemanha e Franga, e (2) a cres-
cente exigéncia do meio intelectual portugués aos artistas para que criassem
uma arte portuguesa, simbolo da nacao.

Hipoteses do Problema 2 — A caracterizagdo da cangdo em lingua
portuguesa da primeira metade do século XX assenta principalmente num
«refinamento» — deduzido de premissas poéticas — de quatro elementos
do género cangdo. (1) Escolha de poetas consagrados, que sejam ricos em
expressdes de indole portuguesa; (2) forma musical baseada na forma do
poema; (3) linha vocal que declama correctamente o poema, atribuindo
importancia aos aspectos prosddicos e de expressao; (4) acompanhamento
com fungdes complexas.

O primeiro grupo de hipéteses corresponde, grosso modo, as duas prin-
cipais teses que tém sido defendidas para este periodo, tanto nas histérias
da musica portuguesa, como por José Bettencourt da Camara no ja citado
estudo: (1) a aproximagao de Portugal aos centros europeus a partir de 1870;
e (2) a influéncia do nacionalismo na musica no periodo pés-ultimato inglés
[CYMBRON E BRITO 1992; NERY e CASTRO 1991; e CAMARA 1999].

O segundo grupo de hipéteses baseia-se numa caracterizacao da mélodie
francesa, ap6s sofrer a influéncia do Lied schubertiano, efectuada pelo musi-
c6logo Frits Noske [NOSKE 1988]. Assim, procurou-se testar neste trabalho
se em Portugal ocorreu um processo analogo ao francés.

De modo a testar as hipéteses levantadas, a metodologia escolhida va-
riou para cada um dos dois momentos principais do trabalho. No primeiro
foi criado um modelo com alguns elementos influentes no meio musical por-
tugués, onde se seguiu a perspectiva dos compositores. Este modelo, cons-
truido em redor dos compositores, contém os elementos que se seguem:
relacionamento com o meio intelectual portugués; relacionamento com o
meio musical europeu; géneros cultivados e abandonados; instituigdes mu-
sicais criadas e dissolvidas; reacgao do piblico; estatuto do compositor.

14
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Num segundo momento, realizou-se uma analise de algumas cancdes,
onde os elementos observados foram os quatro que sofreram o refinamento
acima sugerido (poetas escolhidos, forma musical, linha vocal e acompa-
nhamento). Na pratica, o que se fez foi observar o modo como os compo-
sitores trataram trés destes importantes elementos do género cangao — cor-
tou-se o elemento da escolha dos poetas, dado que na anélise o Gnico poeta
escolhido foi Cambes —, de modo a poder concluir o grau de «refinamento»
destes elementos atingido pelo Lied portugués — tipo de fungdes do acom-
panhamento, tipo de solugdes prosddicas efectuadas e existéncia ou ndo de
obediéncia musical a forma poética.

A observacado deste processo de refinamento foi realizada em uma ou duas
cangdes de cada um dos principais compositores do periodo em estudo que
musicaram poemas de Camdes. Deste modo, das 21 cangdes sobre poemas de
Camdes, que se sabe terem sido compostas nesse periodo, apenas se analisaram
13. Esta consciente reducdo permitiu uma andlise um pouco mais aprofundada
de cada cangao, sem prejudicar de modo significativo o principal objectivo da
segunda parte do trabalho: testar a existéncia de um «refinamento» do género
cangao no maior nimero de compositores activos no periodo em causa.

O facto de as obras musicais em analise serem unicamente sobre poemas
de Camoes foi a solugdo encontrada para minimizar as dificuldades ine-
rentes a incontornavel tarefa da andlise literdria das cancées. Deste modo,
ao escolher um Unico poeta foi possivel aprofundar melhor a influéncia da
poesia no Lied portugués, visto que nao foi necessario estudar um conjunto
variado de estilos poéticos, mas apenas os caracteristicos de Camdes.

Os resultados desta investigagdo foram estruturados em quatro partes.
Na parte I, delimitou-se o objecto de estudo relacionando-o com o meio
portugués; na parte Il, foram abordados os motivos que levaram ao surgi-
mento do género Lied em Portugal; na parte lll, efectuou-se uma breve, mas
indispensavel, digressdo por algumas nogdes basicas da poesia camoniana;
e finalmente, na parte 1V, realizou-se uma andlise de varias can¢des portu-
guesas ao longo de quatro geragdes.

A complementar estas quatro partes é possivel encontrar ainda alguns
anexos importantes:

a) Anexo | — poemas de Camdes que integram as canc¢des analisadas,
cuja consulta podera ser Util sempre que se quiser compreender as ligacoes
entre forma musical e poética;

b) Anexo Il — partituras das cang¢des analisadas;

c) Anexo Il — lista de cangdes por compositor, com datas de composi-
¢do ou publicacao;
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d) Anexo IV — fungdes do acompanhamento encontradas ao longo deste
trabalho, com varios exemplos musicais, pertencentes as cancdes analisadas;

Finalmente, resta-me agradecer a algumas das pessoas que possibilitaram
a concretizagdo deste estudo e sem as quais nao teria sido possivel, de modo
algum, edité-lo. A pianista Carla Seixas, a Teresa Cunha (Museu da Musica
Portuguesa) e a Leonor Lains (Academia dos Amadores de Musica), pelas
preciosas ajudas no dificil processo de angariacdo das vdrias cangdes; ao
compositor e maestro Pedro Figueiredo, pelos importantes conselhos para a
parte de andlise; as Professoras Dina Macias e Alexandra Rodrigues (Instituto
Politécnico de Braganca), pela simpatia com que me ajudaram no processo
de recolha de bibliografia nas areas de analise literdria e linguistica; ao Dr.
Bruno Marques, pelas proveitosas conversas sobre metodologias cientificas;
ao meu irmao, o organista Antonio Esteireiro, por ter partilhado comigo os
seus ricos conhecimentos de harmonia ao teclado; ao meu orientador, o
Professor Doutor Manuel Carlos de Brito, pelo seu sentido critico e pratico
na resolugdo dos problemas; aos editores, Fundagao Calouste Gulbenkian e
Imprensa Nacional-Casa da Moeda, por valorizarem esta obra; e, finalmen-
te, aos meus pais e a minha esposa, Raquel Gomes Camacho, por terem
sempre acreditado em mim.
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