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PrEFACIO

O teatro com teatro ou o dramaturgo
emancipado

Na Poética de Aristételes a poesia é imitacdo e a poesia
em acgdo é drama. Na sociedade ateniense do século v a. C. néo
havia lugar para duvidas: o teatro era o lugar privilegiado de
onde os cidaddos podiam observar os atores que cimentavam
o sentido e a pertenca a polis pela reevocacdo dos mitos.
A realidade do texto e a do espetaculo coincidia. Ao longo dos
séculos todos os conceitos canoénicos tém sido postos em causa:
o carater mimético da literatura, a compartimentacio distinta
dos géneros, a lei das trés unidades, o teatro como espaco do
olhar, a capacidade identificativa do mito, o comportamento
modelar do herdi, o seu poder de influenciar a cidade, a sepa-
racdo entre ator e espetador. Para cada tempo o seu teatro.
Assistimos, progressivamente, a passagem do teatro para a
cidade a cidade sem teatro; do teatro na igreja ao teatro na
corte; do teatro para as elites aos teatros burgués e popular.
Lentamente, o teatro tem regressado a cidade cada vez mais
metamorfoseado por entendimentos plurais, incluindo as pro-
vocagoes produtivas designadas como Um Teatro Sem Teatro,
titulo escolhido para uma magnifica exposicdo apresentada no
Centro Cultural de Belém ('), amostra eloquente das muitas
variaveis dos trajetos artisticos contemporaneos, em que as lin-

(") Da exposi¢do, que abriu as portas de 6 de novembro de 2007 a 17 de
fevereiro de 2008, ficou registo em livro (cf. AA.VV., Um Teatro Sem Teatro — Ca-
talogo da Exposi¢cdo Um Teatro Sem Teatro. Lisboa: Museu Cole¢ao Berardo, Arte
Moderna e Contemporanea/Museu d’Art Contemporani de Barcelona, 2007).



guagens transversais assumem uma centralidade que subverte
os limites da tradi¢do, questionando-os e propondo novas ordens.
A légica que afirma a existéncia e eficdcia de um «teatro
sem teatro», ou seja, da possibilidade de todos os espacos se-
rem theatron e de todos os expectantes se tornarem atuantes,
admite e permite a convenc¢ao oposta, ndo raro julgada insufi-
ciente ou inoperante, a do «teatro com teatro». Os detratores
mais radicais chamar-lhe-do «teatro museal». Os moderados
poderdo interrogar como e se, numa sociedade que, ao longo
dos séculos, tem vindo progressivamente a expulsar o coro e o
mito, o teatro é ainda possivel? E que teatro é ainda possivel
num pais em que a sua histéria tem sido marcada por uma
irregularidade quase congénita e, em geral, tragada no rasto
de histérias maiores, mais auténomas e capazes de refletirem
originalmente os sinais das mudancas e dos tempos?
Perguntas retéricas, ou ociosas, que obrigam o reconheci-
mento, a permanéncia e a coexisténcia de uma multiplicidade
de sentidos, estéticas e praticas, articulados no constante
jogo de espelhos — ou na rela¢ido dialética — que se estabe-
lece entre arte e sociedade. O nosso é o tempo no qual todos
os teatros, «com» ou «sem» ele, sdo possiveis. Porque, alias,
talvez o presente seja o Unico tempo, por exceléncia, que
permite a convivéncia e confluéncia de todas as herancas,
inovagdes, apropria¢oes ou reivindicagdes, gragas a memoria,
que talvez seja mais do que um lugar no cérebro, um estado
de passividade ou a faculdade de reprodu¢io de pensamentos.
A conjugagdo desses elementos, permitindo atingir um estado
criativo iluminado pela consciéncia, poderia entdo dar lugar
a um autor emancipado, que ndo segue as modas porque
as conhece todas, ndo depende dos circuitos de distribuicio
e circulagdo do objeto artistico porque a sua preocupacgio
maior reside no «fazer» e ndo no «ser visto», que limita o seu
autocentrismo porque considera o teatro uma arte coletiva,
mantendo-se mais generosamente aberto as solucdes propostas
pelo grupo, em vez de impor surdamente sentidos fechados.
Estas aparentes divagacées nio sdo gratuitas e podem ser
aplicadas ao teatro de Jaime Rocha. Por certo, os longos anos



dedicados ao jornalismo cultural, a experimentagdo e cultivo
de varios géneros literarios, a exploracdo das potencialidades
de diferentes géneros teatrais, a permeabilidade as sugestdes
vindas de outros criadores, ou o seu apagar-se para que o texto
dramatico, objeto inacabado deixado ao dispor de outros criado-
res que irdo interagir com o mesmo tornando-o em texto cénico
e nele intervindo até se chegar ao espetaculo propriamente dito.
Para o dramaturgo o teatro é uma pratica e um espaco de atua-
¢ao coletivo onde se tomam constantemente opcoes, tentando
conciliar os direitos das liberdades individuais. Na metodologia,
passa-se do trabalho solitario para o trabalho solidario e de
equipa; na pratica, o conhecimento e a memoria do passado
fornecem os instrumentos para a criagdo do objeto artistico,
que podera ser discutido com argumentos fundamentados na
vivéncia e sensibilidade pessoais. O dramaturgo emancipado 2
exerce a sua liberdade de expressdo e reconhece o mesmo
direito aos criadores e fruidores com os quais se cruza no
espago da representacdo ou da leitura. Como sera este o caso.

Ha cerca de 30 anos que Jaime Rocha escreve teatro, e fa-lo
tendo um pé no passado, outro no presente, e o olhar virado
para o futuro. Recupera, interpela ou revitaliza certas herancas,
que fornecem motivos e pressupostos para a interpretacdo do
presente, tentando-se vislumbrar as consequéncias que dai
poderdo vir. Deste modo, o poeta, narrador e dramaturgo vai
bebendo a varias fontes consideradas inspiradoras para a criagao
do seu «teatro com teatro», e entre as quais se contam, numa
fase inicial, certas inquietagoes do século xx, que vao desde o
absurdismo satirico e grotesco a analise psicoldgica impiedosa e
afinada, sendo estes os dois polos mais imediatamente detetaveis
na produgdo de estreia do autor, alicergada nas experiéncias de
Strindberg, Lorca, Kafka, Artaud, Beckett, Ionesco e Arrabal, que
representam pontos de referéncia imprescindiveis da sua forma-

2 Esta expressdo surge com clara alusdo a O Espectador Emancipado, de
Jacques Ranciére (traducao de José Miranda Justo, Lisboa, Orfeu Negro, 2010).



cao0. Esses polos, porém, manifestam por vezes a tendéncia para
uma progressiva aproximagio, especialmente na sua produgao
intermédia. Teatro da desordem, ou da desordem metaférica,
seriam talvez defini¢ées apropriadas para esta dramaturgia,
onde se praticam diagndsticos e criticas aceradas das disfungoes
e colapsos do mundo contemporaneo. As pecas consideradas a
seguir — Deuscdo, O Televisor, O Construtor, Quinze Minutos de
Gloria, O Terceiro Andar, Casa de Passaros, Transviriato e Ho-
mem Branco Homem Negro —, foram atempada e oportunamente
editadas pela Sociedade Portuguesa de Autores (as primeiras
duas numa edi¢do da SPA, as remanescentes em coedi¢cdo com
a D. Quixote), com exce¢do de Transviriato, imprimida pelo
comitente Trigo Limpo Teatro Acert de Tondela.

Deuscdo (1985), texto de estreia no teatro por parte de
Jaime Rocha, leva o leitor para um ambiente circense, servindo-
-se da alegoria tragicomica. As personagens sao meio cdes e
meio homens: a animaliza¢do para elas é uma condi¢do, mas
também o traco distintivo dos seus relacionamentos. A sua orga-
nizagao social é uma falsa democracia onde as varias bandeiras
ideolégicas triunfam alternadamente sem produzir efeitos que
resgatem da bestialidade. Os adultos consomem-se entre precon-
ceitos, cobardias e jogos de poder; pelo contrario, os jovens ainda
nao abdicaram de um idealismo necessario apesar de ineficaz
e mantém a esperan¢a de uma mudanca e a fé na dignidade
humana. Juntamente com esta satira mordaz, que nio deixa
saidas para homens e deuses, é editado o breve psicodrama
O Televisor (1986). Do macrocosmo de Deuscdo, as tensées liga-
das as estratégias para a conquista ou para a preservacgdo do
poder passam a dominar um microcosmo familiar composto por
um casal com um filho. A comunicacio entre eles é inexistente.
As palavras estrangulam-se na garganta de quem tenta proferi-
-las, pois nao ultrapassam o seu emissor. O televisor aludido no
titulo, que a certa altura se torna no eixo a volta do qual gira
este nucleo autista, materializa a exasperacio dos desequilibrios:
ao excesso exterior de palavras e ruidos corresponde o excesso
de siléncio interior, ambos insuportaveis e letais.
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Nao é por acaso que O Construtor (1994), Quinze Minutos de
Gléria (1996) e O Terceiro Andar (1997) tenham sido reunidas no
mesmo volume, editado em 1998. Estas pecas, de facto, tdo em-
blematica e pungentemente atuais — justamente por isso aqui
propostas pela SPA em parceria com a Imprensa Nacional-Casa
da Moeda —, constituem uma espécie de trilogia da aniquilagio.
Os universos observados vao novamente do macro ao micro-
cosmo: o velho continente, a sociedade capitalista, 0 homem. Em
O Construtor (1994, posteriormente traduzida para alemio), as
varias nacgbes que outrora constituiam a miragem dos humil-
des, desaparecem para deixar lugar a uma Europa construida
com 0ssos humanos e fruto de uma obra de saqueio coletivo.
Quinze Minutos de Gloria (1996) alude ao mito faustiano da
aspiracdo a omnipoténcia, mas a reinven¢ao de um homem
novo, produzido pela montagem de partes dispersas e dispares,
revela-se destinada ao falhanco exatamente porque a presenga
da alma é paradoxalmente o seu elemento monstruoso. Em
O Terceiro Andar (1997, peca vencedora do Grande Prémio
de Teatro da Associacdo Portuguesa de Escritores/Ministério
da Cultura em 1998) a procura de um funciondrio exemplar,
idéneo para a conservacdo do sistema capitalista, exprime o
conceito de dissolucdo dos seres humanos e da sua reificacio,
da sua transformacido em meras engrenagens, permutaveis e
funcionais para a produgdo. O prédio em evacuagio pode ser a
transposi¢ao da Unido Europeia, ou de outra empresa qualquer
esmagada pelo liberalismo econémico, ou de mais alguma enti-
dade dominadora que nédo quer largar a presa dos privilégios
adquiridos e dos lucros que dai advém. Elemento subjacente
das trés pecas é a questdo do poder nas suas vdarias nuancas.
As personagens, mais do que protagonistas, parecem simples
figurantes de uma farsa grotesca, em luta pela sobrevivéncia
ou pela satisfacdo de necessidades ficticias e egoistas. Este
teatro, portanto, entendido na sua funcdo critica, reflexiva
e empenhada com o (e no) presente, recusa o otimismo facil
para denunciar a degradacdo do real.

Casa de Pdssaros (1999, drama divulgado antes por uma
leitura dramaética e a seguir levado a cena e publicado em
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2001), mais intimista em relacdo as pecas anteriores, evoca
ja no titulo outras reminiscéncias, teatrais e cinematograficas,
especialmente Casa de Boneca de Ibsen e Os Pdssaros de Hitch-
cock. As personagens — a mae, a filha, o namorado da jovem, a
criada — sdo todas prisioneiras de alguma obsessao ou fragilidade
pessoal, e pairam ameagadoras umas sobre as outras, como
elementos catalisadores ou desencadeantes de conflitos latentes.
Nas intengdes do autor, cada uma representa uma determinada
espécie de ave: a mae é uma mistura de aguia, ou seja de ave
de rapina dominadora, e de abutre, que se alimenta dos restos
do passado; a criada é um corvo sdbio que assiste a aconte-
cimentos ja conhecidos, personificando o destino; a rapariga é
uma gaivota irascivel e instavel, que escolhe a criada como méae
substituta; o rapaz é um pintassilgo que nio sabe medir a altura
dos seus voos, perdido e a mercé das predadoras, acabando por
se tornar cumplice do jogo mistificatério engendrado pela mée,
que projeta nele espetros do seu passado hipdcrita e conformista.
A introspecdo minuciosa da vivéncia das personagens, a investi-
gacao psicoldgica coerente com os didlogos sabiamente alusivos
e a tensdo crescente até a ultima cena, transmitem a Casa de
Passaros uma inquietante intensidade dramatica.

Redigida por encomenda e destinada a um grande espeta-
culo ao ar livre, a peca Transviriato (2001) reinventa a figura
de Viriato, pastor convertido em guerreiro pelas circunstan-
cias, ou seja, pela necessidade de oposi¢do a invasdo romana
da peninsula ibérica. Entre histéria e mito, o autor opta por
uma transfiguracdo que estabelece lacos com o presente, num
tempo em que a globalizagdo uniformiza e nivela as diferencas.
Em contraste estridente e satirico com a tradigdo, no lugar
do herdéi em poténcia e ou exaltado nas narrativas lendarias,
a peca propde «um guerreiro lusitano a forma da identidade
de um pobre pais, um anti-heréi que vai ressuscitando e so-
brevivendo, afinal como todos nds fazemos diariamente...» (%),

(%) Estas palavras, do autor, foram retiradas da dedicatéria ao livro que teve
a amabilidade de me oferecer.
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e que tem como contraponto um duplo grotesco que escarnece
do poder, das normas e das virtudes guerreiras. Temas, estes,
sobre a qual se debruga também a produgio mais recente.

Para ndo sermos condenados a derrota e sem direito a
resgate, como acontece com quase todos os seres solitarios e
os pares perdidos ou aprisionados neste teatro, o cultivo da
capacidade de lutar, amar e respeitar-se a si proprio, a fim
de o praticar também em relacdo ao outro, deve ser didrio.
E o que se depreende mais uma vez pela dupla que surge em
Homem Branco Homem Negro (2006, vencedora do Grande
Prémio de Teatro Portugués 2004 instituido pela Sociedade
Portuguesa de Autores — Novo Grupo/Teatro Aberto), s6 que
agora, apesar de contemplar ainda e sempre as questdes liga-
das ao poder, o conflito é de ordem cultural e racial, visando
alertar sobre os racismos que ainda sobrevivem numa sociedade
que se quer civilizada, mas que encobre a hostilidade e o 6dio
pelas boas maneiras, expondo uma tolerancia néo raro falsa ou
reaciondria, de que resulta uma integracdo fragil e proviséria.

Constam da dramaturgia de Jaime Rocha duas coletaneas
presentes no catdlogo da Reldgio d’Agua: O Jogo da Salaman-
dra e outras pegas (A Descida para as Cinzas, Detalhe a Porta
do Inferno, Seis Mulheres Sob Escuta e O Anexo) e Azzedine
e outras pecas (Homens como Tu, Morcegos, O Mal de Ortov
e No Ervilhal), publicadas respetivamente em 2001 e 2009.

O Jogo da Salamandra (2001) concentra-se de novo no
intimismo, numa relacdo sentimental regida pelo calculismo
e por comportamentos patolégicos. Os protagonistas sio dois
vencidos: o escritor maduro, para quem nao chega a frescura
e fisicalidade da mulher, e que renuncia a escrita e a vida;
a jovem jornalista, ambiciosa e desprovida de talento, que se
apossa do manuscrito dele para brilhar, nem que seja de luz
reflexa. Entre intimismo, absurdismo e critica social, situam-
-se Seis Mulheres Sob Escuta (1999, Prémio Eixo Atlantico de
Textos Dramaéticos em 2000), A Descida para as Cinzas (2000)
e Detalhe a Porta do Inferno (2000), que contam histérias de
solidées, de frustracées e de impossibilidades, enquanto uma
atmosfera surreal e disforme caracteriza outra breve — e mais
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antiga — comédia dramética, O Anexo (1995). A estranheza
das situagdes ou das personagens, bem como o inesperado e a
insensatez, permeiam também a outra coletdnea mencionada.

Em Azzedine (2009) Jaime Rocha imagina o encontro impos-
sivel entre Jean Genet, o seu filho adotivo Azzedine e as
personagens de Alta Vigilancia, equacionando-se os sentidos
do bem e do mal, da ordem e da transgressdo, dissertando-se
sobre a impoténcia e a necessidade da arte, da luta por uma
vida e uma liberdade (im)possivel. Homens como Tu (2004) é
mais uma reflexdo sobre o poder e o fascinio pelo crime, quer
por parte de quem quebra a ordem estabelecida, quer por parte
de quem a pretende repor, insinuando-se a suspeita de que
as duas extremidades talvez se toquem. O espetaculo criado
pelo Utero foi bem revelador do poder destruidor e invasivo
de uma violéncia que nada e ninguém deixa imunes. Na pec¢a
Morcegos (2006), por outro lado, se a abordagem temdtica é
feita com tragos ainda mais ligubres e alegdéricos — apontando
para as duplas «exploradores» vs «explorados», a sua realiza-
cao em espetaculo pelo grupo O Bando exaltou aspetos plas-
ticos e ritmicos que bem poderiam reenviar para a estética
do dramaturgo emancipado que, desapegado da sua criacao,
permitiu aos outros criadores enveredar por caminhos insus-
peitados. O Mal de Ortov (2006) é a doenca de mais uma
personagem disfuncional, que pretende castigar-se por um
crime, verdadeiro ou nio, perante as luzes dos fotégrafos,
que lhe irdo dar, eventualmente, alguns minutos de gléria,
isto é... de audiéncia. Outra dentncia, em tons negros, da
sociedade de massa, consta na peca No Ervilhal (2006), onde
as personagens acabam expulsas do seu espaco ou esmagadas
pelo sistema consumista.

Esta atmosfera apocaliptica, sufocante e disférica sobre
o exilio do humano do mundo atual, é reiterada em O Re-
gresso de Ortov e O Homero Engessado (2013); no entanto,
o anti-heréi epénimo, inconformado com o destino imposto
pelas contingéncias, reivindica a sua ades@o ao movimento
dos «indignados», de que Stéphane Hessel foi representante e
promotor paradigmatico.
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Encerram a produgao do autor alguns titulos inéditos em
livro () e uma «trilogia da guerra», de que sairam os primeiros
dois textos: Agamémnon: A Heranca das Sombras e Filoctetes:
A Condi¢do do Guerreiro, ambas editadas em 2011 pela
Associacdo Portuguesa de Estudos Cléassicos da Faculdade de
Letras da Universidade de Coimbra, e a que se juntard um
Aquiles, em preparacdo. E foi este transitério ponto de che-
gada do dramaturgo que levou as consideragdes de abertura
deste prefacio: qual é o sentido que os mitos podem ainda
ter no nosso tempo, nas nossas vidas, no mundo e no teatro
atual? José Ribeiro Ferreira conclui o seu informado prefacio
a reescrita do texto sofocleano afirmando que «Jaime Rocha,
ao retomar o mito de Filoctetes, reelabora-o, da-lhe contetdos
novos; revigora valores e ideais, através das personagens,
transmite for¢a expressiva e voz as angustias e preocupacoes
do homem dos nossos dias» (Ferreira in Rocha 2011: 32).
Pelo conhecimento e a interpelac¢ido do passado, encontram-se
novas possibilidades de interpretar e compreender o presente.
Ou, pelo menos, para tentar.

Podera entdo concluir-se que o que permanece no mito e
no teatro que preserva a sua efabulagdo sdo questoes éticas que
constantemente inquietam as consciéncias: qual é o lugar do
individuo no mundo? Seri o destino de Filoctetes, abandonado
numa ilha que se supde deserta apesar de talvez ser habitada,
emblema de uma condi¢do existencial? Se a condi¢do de guer-
reiro constituia a esséncia dessa personagem, quem é o Filocte-
tes doente? E quando quem o traiu o vai buscar para o explorar
mais uma vez, como nortear as decisdes a tomar? Qual é o

(*) Trata-se das quatro pecas que seguem: A Reparticdo (redigida e levada a cena
em 1989 por Almeno Gongalves na Comuna), Depois da Noite o Qué? (redigida como res-
posta a peca A Noite, de José Saramago, e montada em 1998 pelo Teatro de Carnide, com
encenacao de Paulo Ferreira; o texto encontra-se disponivel em linha, em versao digital,
no portal da Fundagéo José Saramago [v. http://josesaramago.org/idepois-da-noite-o-
quei-dialogo-de-515572]), O Desportivo da Sucata (pe¢a de humor negro encomendada
pelo Teatro Nacional D. Maria ITem 2011) e O Largo do Coveiro (encomendada em 2012
por Angela Pinto e Hélder Gamboa, diretores da Tenda Producdes, de Carnide.
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dever de Filoctetes perante si préprio? E perante a coletividade?
Que seria de Filoctetes se negasse a sua condigdo e o seu dever
de guerreiro? Quem sio os Filoctetes, Ulisses e Neoptblemos
nossos contemporaneos? Se é que ainda os hd, o que sobrou
dos seus antepassados? Com que mitos substituimos os mitos?
Se os antigos eram falsos, qual é o grau de verdade dos idola-
trados agora? Conseguirdo os mitos de ontem redimensionar os
atuais? Quais merecem a sobrevivéncia para além dos tempos?
Como libertar-se deles e da necessidade que deles temos?...

Perguntas. Os mitos e o teatro nos impelem a formular
perguntas. Continuemos.

SEBASTIANA FADDA
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O TERCEIRO ANDAR

Pega em trés atos
Personagens:

SARrA, empregada de limpeza
Luisa, empregada de limpeza
TERESA, encarregada de limpeza
ADMINISTRADOR DO 7.°
ADMINISTRADOR DO 5.°
ADMINISTRADOR DO 3.°

Cosra, tesoureiro do 5.°

Ramiro, seguranca

MANUELA, rececionista

1.° CARREGADOR

2.° CARREGADOR

Mizg, secretaria do administrador do 3.°
PAQUETE DO ADMINISTRADOR DO 3.°
InpIvipuo

DoIS AGENTES DA POLICIA

PRIMEIRO ATO

(Uma empresa em faléncia nos anos 90. A pe¢a passa-se
no interior de um edificio moderno num hall largo, vazio, sujo,
com caixotes e mesas partidas a um canto. Papeldes pelo chdo.
Veem-se duas portas, uma para o interior do edificio, outra
que dd acesso as escadas de servigo. Existem dois elevadores
de servigo. Ndo tém portas e estGo sempre em movimento lento.
Os seus compartimentos desaparecem durante alguns segundos
quando ddo a volta, no cimo e em baixo, voltando a mesma po-
si¢do. As personagens que vdo nos elevadores continuam a falar
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mesmo quando desaparecem de cena. Por vezes, os elevadores
avariam-se e elas ficam apenas com metade do corpo a mostra.
Duas empregadas, cada uma em seu elevador, conversam.)

Luisa — Fechou o 12.° andar, sabias?
Sara — Claro que sabia, onde pensas que eu ando metida?

LuisaA — O administrador parece que nunca mais volta a
por ca os pés.

SARA — Ainda bem, por este andar, até ele era despedido.
Luisa — Hoje em dia ninguém escapa.

SarA — Nem os afilhados. Vai tudo para o olho da rua.
Lufsa — Nio sei onde isto vai parar!

Sara — Nao foi nada que eu néo esperasse. Parece que
estava a adivinhar!

Luisa — Ontem foi o 9.° andar, hoje é o 12.°

SARA — Por mim iam todos de uma vez.

(Entra a 3.“ empregada, com um balde e uma vassoura.)
TERESA — Este prédio estd mas é assombrado!

Sara — S6 faltava estal

(Passam dois carregadores de uma firma de mudangas
com um armdrio. Um deles grita para o fundo das escadas.
Chama pelo patrdo.)

1.° CARREGADOR — Porra, outra vez a mesma coisa!

2.° CARREGADOR — O que foi?

1.° CARREGADOR — Nao vés que esta merda nio cabe?

2.° CARREGADOR — Nunca mais saimos hoje daqui!
TerESA — E o que eu digo, o prédio estd assombrado.
1.° CARREGADOR — Assombrado ando eu e néo parece!

(O 1.° homem grita de novo pelo patrdo. Depois senta-se.)
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